Praha — Hamburk — Videi.
Kariéra Berty Foersterové-Lautererové (1869—
1936)

»V bytosti, jevu i hlasu debutantciné lezi viiné a pel
mladistvého puvabu. Jeji cisty, vyrovnany, plné znély a
zvucny sopran naplnény rosnou svéZesti a stribrojasného
tembru, byl zjevné vychovan ve velmi dobré skole. Tvoreni
tonu a jeho rozvijeni, spojovani do hudebni fraze,
vokalizaci a vyslovnosti témér nic neschazi. Prednes
svedci o spravmém smyslu pro rytmus, vieléem citu a
schopnosti dramatického vyrazu. Jak legatové useky
pomalu plynouciho andante, tak i rychlejsi pasaze
Vallegru jsme slyseli provedeny velmi zdarile. Pokud
miizeme po tomto prvinim vystoupeni soudit, je slecna Lautererova mladodramaticky obor.*

Tak znéla recenze debutu Berty Lautererové v roli Lidunky (Agathy) ve Weberove
Carostrelci 12. srpna 1887 v Narodnim divadle, oti§téna nasledujictho dne v listu Prager
Abendblatt. O vystoupeni nad&jné operni pévkyné se vzapéti mohli docist ve Vidni v Casopise
Der Humorist. Jak by se zdalo podle nazvu, nebyl to list satiricky, nybrz pfinaSel zpravy, jaké
bychom dnes nazvali ,,promotion®. O prvnim vystoupeni osmnactileté Berty Lautererové pise
22. srpna 1887 (pieklady, pokud neni uvedeno jinak, autorka):

»V  Ceskéem Zemském divadle vystoupila slecna Berta Lautererova, jeden
Z nejpodivuhodnéjsich a nejmladsich hudebnich objevii. Zpévacka je vzdor svéemu mladi takovy
talent, az je nam lito, Ze ji nevidime na tom pravém misté, totiz ve videnské opere. Vedeni
Ceského Zemského divadla Si vSak davd pozor, aby mu jeho nejskvélejsi ozdobu nikdo
neodlikal. Reditelstvi, které je pripraveno domdci talenty vsemi prostiedky podporovat a
kultivovat, si samoziejmé nemohlo nechat ujit prileZitost, aby si tento vytecny talent
nepripoutalo. Ve ctvrtém roce studia na prazské konzervatori uz spoluucinkovala ve verejném
provedeni Zlata Ryna. Uz tehdy predvedla, jaké ma prostredky, takze se reditelstvi ceského
Zemského divadla rozhodlo nabidnout ji smlouvu. To se také neprodlené stalo, nebot po
koncerté, na nemz jeste jako zZacka konzervatore dosdhla tato dama primo senzacniho uspéchu,
vznikly obavy, Ze by ji mohla odldkat néjakd némecka scéna. K uméleckym vivaham se pridruzila
narodni ctizadost, a tak uz byla nekolik dni po koncerté smlouva se slecnou Lautererovou
podepsana. Zpocatku jeste nebyla prilis zaméstnavana, aby si hlas predcasnym pretézovanim
neposkodila. Nyni ji kritika v kazdé roli co nejprisnéeji sleduje, a konstatuje nestranicky a
pravem, ze s pevkyni angazZovanou na Sest let ucinilo divadlo stastnou akvizici. Herecké
schopnosti ji predurcuji pro dramaticky obor. Jeji mékky, nadherny sopran, pohybujici se bez
namahy a dynamicky vyrovnané k vysokému ,d¢, slibuje, Ze bude zviadat s jistotou velky operni
repertoar.*

Berta Foersterova-Lautererova

Rodina

Berta Lautererova se narodila 11. ledna 1869 v Praze. O jeji rodiné je znamo pomérné malo,
pouze to, co lze vycist z matrik, policejnich ptihlasek, novinovych inzeratl a riznych drobnych
zminek. Zpé&vacé¢in otec Paul Lauterer byl (tak jako jeho otec Josef Lauterer) vlasenkar, dilnu
mél na Staroméstském namésti — sam si fikal ,,Haarkiinstler, v policejnich ptihlaskach ma
povoléani ,,Frisor. Pravdépodobné vyrabél paruky pro blizké Stavovské divadlo a pro jeho
dceru mohlo byt otcovo vlasenkarské umeéni prvni kiehkou vazbou k uméni divadelnimu, jemuz
se upsala. Podle policejni konskripce se Paul Lauterer narodil roku 1818 v Praze, ale rod udajné
pochazel z Tyrolska — Josef Bohuslav Foerster pise, ze ¢lenové rodiny bojovali po boku
Andrease Hofera (J. B. Foerster, Pounik, Praha 1942, s. 301). Otec zpévacéiny matky Marie,



rozené¢ Hanusové, narozené roku 1836, byl dozorcem financni spravy ve Voliné v piseckém
okrese. Marie Lautererova zila pozdéji s Foersterovymi ve Vidni.

Berta Lautererova méla dva star$i bratry. Gustav Lauterer (1860-1936) byl hostinsky
resp. vrchni ¢iSnik; koncesi opraviiujici ho k provozovani ,,Gast- und Schankgewerbe* obdrzel
roku 1887, byl ¢lenem Némeckého spolku ¢isnika (Deutscher Kellnerverein) a fadu let pracoval
Vjeho vyboru. Se svou zenou Marii, rozenou Riizickovou, zil zfejmé na odpocinku
v Klecanech, o jeho umrti 1ze nalézt zpravu 15. dubna 1936 v listu Podripsky kraj. Druhy bratr
Richard se narodil roku 1862. Jeho manZelka Zofie (Sophie), rozena Hentschova, pochazela
z Loidesthalu v Dolnim Rakousku. Richard Lauterer provozoval rovnéz ¢iSnické femeslo.
Dostal se i do novin, v prvnim ptipadé pro statecny ¢in, kdyz roku 1906 zachranil dvé déti,
které pii hie na ostrové Stvanice spadly do vody (Prager Tagblatt a Bohemia, 30. 7.1906). P&t
let nato se o ném v podobné souvislosti psalo podruhé, tehdy ovSem byla nestastnou tonouci
jeho manzelka, které se nehoda ptihodila pti spolecné projizd’'ce na lodickach (Ndarodni listy 11.
9. 1911).

Bertha Augusta Lautererova, jak byla pfisti zpévacka pokiténa, ziskala jména po své
kmotie a kmotrovi. Kmotrou byla Bertha Hetznerova, ona i jeji manzel Jifi Hetzner, obchodnik
v Praze, byli ,,piispivajicimi udy* Ceského muzea (Casopis Musea krdlovstvi ceského €. 1,
1866, s. 52). Kmotr Gustav Hecht je uvadén jako obchodnik se stfiznim zbozim.

Studium

Berta Lautererova vyrastala dvojjazycné, coz ji pozdé€ji usnadnilo cestu na némecka jeviste.
V letech 1883-1887 studovala na prazské konzervatofi, kde ji pévecky vzdélavala Antonie
Plodkova. Nebyly to pro konzervatot roky pravé jednoduché. Roku 1883 napiiklad stalo pét
studentek pied vyloucenim, nebot’ — jak stoji v knize Konzervatof hudby v Praze Jana
Branbergera (Praha 1911) — ,.braly hodiny u druhého kapelnika némeckého divadla Stolze*. Je
mozné, Ze v pozadi pfipadu stoji nejen poruseni Skolniho fadu a otazky konkurence, ale také
stiet o piisti vyvoj opery a péveckého uméni. Kapelnik Eduard Stolz (1817-1889) se pohyboval
mezi zanry. Roku 1857 fidil videniskou premiéru Wagnerova Tannhdusera, na svém pozd&jsim
plsobisti jako operni kapelnik ve Styrském Hradci a zde uz zpév vyucoval. Od roku 1876 do
osudného pozaru roku 1881 ptisobil ve videniské Komické opete (Ringtheater). V nasledujicich
letech, az do své smrti, byl kapelnikem Stavovského divadla, kde dirigoval operu i operetu a

zpév vyucoval soukromeé.
V obdobi, kdy nastoupila Berta Lautererova na konzervatot, nékolik ucitel Skolu
opustilo a na pé€vecké oddé¢leni byl vypsan konkurz,

Kralovskd zemské ceské divadlo.
Nérodnf divadlo.

Dnes v patek 12, srpna. 183. hra v predpl
Poprvé vystoupi sledna Berta Lautererova j. h.
CAROSTRELEC.
Romantické zpévohra o tiech jednénich od F Kinda.
Pielozil J. Bo m. Hudba od K. M. Webra. Rezisér
pan Frant. Hynek.

Operu ¥df prvni kapeluik p. M, Anger.

Osoby:

Otakar, knfZo Sesky . P
Doubrava, polesny v kn(lcc( duhéné g

sluzbé . o p- K. Cech
Lidunka, jeho dcera LEBIe ¢ g e E
Aninka, jeji pibozna % w8l Veseld
Kaspar, inyslivecky mlédencc . . p. Hynek.
Liborin, myslivecky mlidevec . . p- Soukup
Jaros, zamoZny sedlék « p. Krossing
Poustevnik BN s e e i dant Do 18
Samiel, zly' duch 2 15 ol | - D, Musil
Druzitka’ Sa St s it o sl Prochdzkova
Nyslivee . . p. Zépotocky

Selskd chasa, hudebn(cx, dxnzl\y a druzlély myslivel
a kniZeef lovci. D) se kona po 80leté vélce.

* , * Lidonks . . sl Berta Lautererova j. b.
Po prvnim jednapi delsi prestivka.
Zagatek o 7. hod. Konec o pill 10. hod.

k némuz se ptihlasilo sedm kandidatd — mezi nimi
Antonie Plodek-Panocha, ktera byla povéiena
provizornim vedenim vyuky. JeSté roku 1887 vSak
bylo feSeni stale provizorni a byl vypsan konkurz
novy. Tentokrat se pfihlasilo patnact uchazeci
pfevazné z Némecka, coz svéd¢i o mezinarodni
povésti a kvalité prazské Skoly. Jedina uchazecka
méla pivod v Cechach, tou byla Marie Stafikova-
Htimalé z proslulé hudebnické rodiny Hiimalych —
tou dobou plsobila v Salcburku a zatouzila se vratit
do vlasti. Angazovana vSak byla Rosa Bleiterova,
kralovska bavorska komorni pévkyné z Karslruhe.
Pro¢ neziskala stilé misto Antonie Plodkova se
nedozvidadme, zfejme vSak o né neusilovala. Od roku
1869 byla altistkou Stavovského divadla, kde
ucinkovala v opefe i operet¢, jeste v sezon¢ 1893/94



ji nalezneme v obsazeni inscenaci Nového némeckého divadla v malych rolich (Gildina
duvérnice v Rigolettu, Marcellina v Lazebniku sevillském). Antonie Plodkova vedla Gspésnou
soukromou Skolu a se svolenim feditele Nového némeckého divadla Angela Neumanna
poradala v divadle ro¢ni produkce svych zaki a Zacek. Patiila k nim napiiklad Valeska Nigrini,
pozd¢jsi wagnerovska a straussovska zpévacka, druhd manzelka nejprve dramaturga a reziséra
a v letech 1932-1938 feditele Nového némeckého divadla v letech 1932-1938 Paula Egera.
Antonie Plodkova zemfela v Praze 3. unora 1912.

Zacatky

Debutu Berty Lautererové v roli Lidunky v Carostrelci a jejimu angazma v Narodnim divadle
predchazely dva koncerty a tisk si nového talentu uz tehdy povsiml. 28. biezna 1886 vystoupila
spolu s Marii Bauerovou a Josefinou Christenovou na koncerté¢ konzervatore v Rudolfinu ve
scén¢ z Wagnerova Zlata Ryna: ,,T7i elévky pévecké skoly konzervatore, ktera ziskala dobrou
ucitelku v operni zpévacce pani Plodkové, prednesly vetsi uryvek scény rynskych dcer
Z Wagnerova Zlata Ryna. [...] Samoziejmé schazel libeznym skadlilkam nocni prizrak Alberich,
ale predvedly se schopne rynské dcery naseho jevisté v koncertnim sale. Proti volbé tohoto
uryvku ke koncertnimu provedeni se dnes, kdy uz zname scénu
Z divadla, neda nic namitat a nabidlo dokonce prilezZitost,
podrobit hudebni obsah tercetu pozornému hodnoceni, aniz by
plavecké produkce zpévacek odvadely pozornost, zatimco na
druhé strané reminiscence na scénu v jevistnim provedeni
ptuisobila prijemné a zvysila sympatie viici mladym zpevackam —
slecne Lautererove, ktera ma jasny, sveézi sopran, slecné
Bauerové, jejiz sopran je vielé barvy, a slecné Christenové, sice
kirehkého, avsak uslechtilého mezzosopranu® (Bohemia, 30. 3.
1886). Josefine Christenova, narozena v Moravské Tiebové, se
pozd¢ji stala solistkou dvorniho divadla v Neustrelitz
v Mecklenbursku, kde mimo jiné slavila
uspéchy jako Amneris v Aide a v Praze vystoupila
nékolikrat na koncertech. Po Marii Bauerové se po
absolvovani konzervatofe stopa ztraci.
Dalsi vystoupeni Berty Lautererové, které vzbudilo
== pozornost, se uskute¢nilo 1. dubna 1887, kdy na koncerté
konzervatore ve Stavovskem divadle zplvala arii Anny z Marschnerova Hanse Helllnga

Berta Lautererova ]ako Lidunka v Carostrelci

ucinku hlubszm procitenim* (Bohemia, 3. 4. 1887).

Narodni divadlo

O prvnich letech ptsobeni Berty Lautererové
vV Narodnim divadle nachazime nejvic zprav v listu
Prager Abendblattu — vecerni pfiloze Prager
sy Tagblattu. V divadelnim pfispévateli tohoto listu
; : méla mlada zpévacka, jak se zda, zvlaStniho
9 i NG S ] pfiznivce. Byl jim ziejm& Emanuel Bozdéch, ktery
‘ i | é":,.' 1 slistem spolupracoval. Tak uz 23. 7. 1887 Prager
N T = : P L Abendblatt upozornil, ze ,,Slecna Berta Lautererova,
absolventka konzervatore a aspirantka

mladodramatického  oboru, md vystoupit po




prazdninach ve trech rolich. Novicka umeéni je velebena pro sviij plné znéjici vysoky sopran a
chvalyhodné hlasove skoleni.* OhlaSeny debut vSak musel byt odlozen: ,,Protoze slecna
Lautererovd bojuje s mensi indispozici, pFesouva se jeji vystoupeni v roli Agaty na zitiek. Misto
Weberovy opery se dnes bude opakovat francouzsky svank Kurdtor marnotratnikii,” 0znamoval
list 11. srpna 1887. Odklad o pouhy den neznamenal nic vazného, pozd¢ji se vSak
s indispozicemi zpévacky budeme setkdvat Castéji; je otdzka, zda se jednalo o bézny zensky
problém (jak prozrazuji opakujici se oznameni o ,,Unpésslichkeit® té ¢i které zpévacky, ktera
se tehdy v novinach zvefejnovala), nebo se tak prozrazovalo ne pravé pevné zdravi umélkyné,
v némz shad sehralo roli i tisnivé prostiedi v rodiné Lautererovych, jak lze vy¢€ist i z naznaku
ve vzpominkach zpévacéina pristiho manzela Josefa Bohuslava Foerstera. Foerster pise o jejim
sklonu k melancholii a 0 jedné navstévé nemocné Berty, kdy mu lékatr fekl: ,,Slecnino
zameéstnani zadd, aby méla doma naprosty klid. Je prilis mlada a nezkusend a doma ji nemohou
rozuméti; Zije ve zcela jiném svéte* (Poutnik, s. 305, 329).

Debut Berty Lautererové se vydafil, jak o tom svéd¢i v ivodu citovana kritika. 15. srpna
zpivala Lidunku podruhé a 24. srpna se piedstavila jako Sulamit v Krdlovné ze Saby Karla
Goldmarka, roli, ktera byla v Narodnim divadle obsazena Marii Sittovou — prvni Libusi
Smetanovy opery: ,,Slecna Lautererova docilila opét velmi pékného uspéchu. Jasot milujiciho
divéiho srdce pripominal zpév leticiho skiivanka — tak cisté a stribrojasné znél hlas a tak
prirozené plynuly tony z pohnuté duse. Také v touze po milenci, obavdach z mozného nestésti a
ve smutku, kdyz K nestésti skutecné dojde, nasla zpévacka bezprostredni vyraz, ktery zasahl
srdce. Technicka stranka prednesu ovsem postrddala, zvidsté v prvaim zpévu za doprovodu
sboru, dokonalost a mistrovstvi predchiidkyné [Marie Sittové], ale naznaceny rozbéh k tomuto
Zadoucimu cili miize byt uznan. Rovneéz na hie, pohybech a mimice Ipi jesté leccos neobratné
zacdtecnického, ac se nedd uprit talent a snaha, slibujici jisté mnoho do budoucna. Cim se viak
puvabnd novicka vyznamendva pred mnoha jinymi, to je kouzlo panenstvi, jimz si ziskava srdce
posluchaci i diviki. Krdasnému orgdanu neschdzi sila ani vytrvalost, jak se potvrdilo
v ansamblovych usecich* (Prager Abendblatt, 25. 8. 1887). O tyden pozdé&ji ,.zpivala slecna
Lautererova Sulamit s lepsim iispéchem nez poprvé* (Prager Abendblatt, 2. 9. 1887).

Sklon k indispozicim vS$ak zasahl hned na zacatku angazma. Dalsi roli méla byt Pamina
V Kouzelné flétné, avsak Berta Lautererova ,,studium role na nékolik dni prerusila, nebot trpi
kaslem* (Prager Abendblatt, 6. 9. 1887). Jednalo se o nastudovani Kouzelné flétny v novém
piekladu Vaclava Judy Novotného, z dnes$niho hlediska velmi diskutabilniho pfepracovani
opery, ac¢ se tehdy psalo, ze ,,nachdzi u vSech, kdo se S nim zatim seznamili, plné uznani uz kvili
motivaci pohadkovych rysu, které v Schikanederove a Gieseckové slataniné postradaji jakékoli
zduvodnéni.* Premiéra se uskute¢nila 23. zafi a Berta Lautererova ,,si ziskala srdce divakii
mladistvym piivabem, cistym zpévem a duchaplnym prednesem® (Prager Abendblatt, 24. 9.
1887). Uz tieti piedstaveni muselo byt ale pro indispozici pfedstavitelky Paminy odlozeno a
stejné tak bylo tfeba ohlasit zménu piedstaveni Kralovny ze Saby
koncem mésice (Narodni politika, 25. 10. 1887).

Josef Bohuslav Foerster

- »Ta obdivovana, vSemi uctivana, nevsednim nadanim vynikajici
W, g umeélkyné, dnes okouzlujici, poeticka FElsa, zitra skotacivy
Flarambel, prostd Lidunka ceského lesa a tajemnd Sulamit
biblické krasy, nevinné dité Desdemona a roztouzena Pamina,
Markétka zdrcujici tragicnosti a zbozna Nefta, zjev, k némuz se
upira tisic pohledu kvet, ]enz slibuje rozviti se v netusenou nadheru, bytost stejné zahadna jako
noc a stejné svezi jako jarni jitro chce jiti se mnou zivotem* (Poutnik, s. 330).

Skladatel ve snaze poukazat na vSechny nuance uméni Berty Lautererové ponckud
zkresluje skute¢nost — svatba s Bertou Lautererovou se uskute¢nila 1. zaii 1888 v kostele



svatého Vojtécha, ale roli Markétky v Gounodové Faustu zpivala Berta, nyni uz Foersterova,
poprvé 9. biezna 1889, Neftu v opefe Alberta Franchettiho Asrael 30. bfezna 1890, a Elsu
z Brabantu v Lohengrinu az 12. zafi 1892. Komicka opera Krd! to rekl, v niz Berta Foersterova
vytvofila kalhotkovou roli markyza Flarambela, se ddvala pouze tfikrat — a tento typ roli nebyl,
jak zminovala kritika i pozdé&ji, zp€vac¢inou silnou strankou. (Zpévaccino jméno se uvadélo
také — stejné jako jejiho manzela — s piehlasovanym 0, a vystupovala pod zdvojenym jménem
Foersterova-Lautererova resp. Foerster-Lauterer. Pro zjednoduseni ztistdvame kromé citaci u
jména Foersterova).

J. B. Foerster, sam hudebni a divadelni kritik, se rozepsal v souvislosti s uménim své
zeny 0 zasadnim rozdilu mezi star$im opernim stylem, v némz stala na prvnim misté pévecka
slozka, a modernim hudebnim dramatem. V minulosti ,,bylo pévecké uméni v nejvétsim
rozkveétu, ale jednostranny vyvoj mél vzapéti periodu virtuozu, kteri nerozeznavali koncertni
podium od prken jeviste a menili sice kostymy a paruky, ale nikoliv clovéka. [...] Dnesni
skladatel a dnesni obecenstvo vidi v opernich zpévdcich pravem a predevsim dramatické
umélce.” A K tém, ktefi tomuto pozadavku uméli vyhovét, patiila Berta Foersterova. ,,.Zdsadni
rozdil mezi zpévakem a dramatickym umélcem, mezi podanim koncertnim a divadelnim, mezi
pisni a dramatickou scénou byl v jejich vvkonech vzdy nalezité akcentovin a vyzdvizen* (J. B.
Foerster, Co zivot dal, Praha 1942, s. 129).

K rolim Berty Foersterové v Narodnim divadle,
V nichz mohla oboji uméni uplatnit, patfily titulni role v
Mignon Ambroise Thomase, Elsa v Lohengrinu, a také
»wdojala jemnym citem, s jakym zpivala labuti pisen
uvadajici Antonie* v Hoffmannovych povidkdch (Prager
Abendblatt, 19. 10. 1888). Jako Tatana v Cajkovského
Evienu Onéginovi uchvatila samotného skladatele pfti
jeho prazské navstéve. Je zajimavé si pripomenout nazor
J. B. Foerstera na toto dilo (sam se ke kompozici své prvni
opery teprve chystal): ,,V nazvu ,lyrické scény ‘ je vilastné
povedeno vSechno na prospech i neprospéch dila:
Previadani lyriky na vkor dramatického ucinku a jakasi
rozharanost. Prvni lze tak dobre hdjiti jako zavrhovati,
vzdyt prave v lyrice ma hudba své pravé misto, o druhém
Ize mluviti v prvnim aktu® (Narodni listy, 8.12.1888).

Zatimco k péveckému uméni Berty Foersterové
nalezneme kritické pfipominky jen zfidka, jeji herecké
uméni kritiku ne vzdycky uspokojilo, byla-li srovnavana
s jinymi umélkynémi (v pozdé&jsich letech tomu bylo spise naopak). K jeji Markétce ve Faustovi
se naptiklad pise: ,,Mlada umélkyné radi bezesporu tuto roli ke svym nejlepsim. AC ji schazi
viely proud citu, onen zivotni prvek, jimz zietelné ozZivala [Emma] Turolla a strhavala
posluchace s sebou, vnasi naopak do svych roli v§ude néznou vuni a lahodu tonu, rozvinutou
libozvucnost. Jeji provedeni role od prvniho setkani s Faustem az k Zalarni scéné je vybaveno
mnoha poutavymi detaily a tvori krasny umélecky tvar. Nejsladsi tony méla pani Foersterova-
Lautererova v priznani lasky — toto piivabné misto v Des dur jisté nevymizi pozornému
posluchaci dlouho z mysli“ (Prager Abendblatt, 18. 6. 1889) .

Rodacka z Turina Emma Turolla (1858-1943) debutovala 1878 v Thilisi v titulni roli
Rossiniho Semiramide, ktera patii k nejkrkolomnéj§im partim belcantového repertoaru.
Zpivala na fadé¢ italskych scén, v Londyné, 1884—1890 byla ¢lenkou videniské Dvorni opery a
ziskala titul C. k. Rakousko-uherské komorni pévkyné. V téchto letech také Casto hostovala
vV Néarodnim divadle v Praze. Markétku zde zpivala v sezon¢ 1883/84, dale Aidu, Valentinu
v Hugenotech, titulni roli v Donizettiho opefe Lucrecia Borgia, Leonoru v Trubadiru,
Wagnerovu Elsu, v Boitové Mefistofelu Margheritu i Helenu — repertoarové se tedy kryla

Berta Forsterova-Lautererova jako Elsa



s oborem Berty Foersterové, ktera stala na zacatku kariéry. Emma Turolla ji ale uz roku 1890
uzaviela.

K nejvySe ocenovanym rolim V prvnich letech kariéry Berty Foersterové patiila
Thomasova Mignon. V souvislosti s ni shrnul kritik dosavadni tfi roky jejiho profesionalniho
pusobenti: ,,My, Sirokeé obecenstvo, rozeznavame dva druhy oper. Privétivé a neprivétivé opery.
Privétivé jsou ty, které si poslechnete poprvé a hned se vam libi. Nestoji Zadnou prdci, Zadné
boleni hlavy, cestou domii si hned hvizdate kousky melodii. Takovad je Thomasova Mignon.
Obcas radi si na ni zajdete znovu. Také je Mignon proto vzdacna, ze se ziidka najde zdstupkyné
pro partii titulni. Celou Mignon, Mignon télem, dusi a zpevem aby hledal za dne a lucernou.
Kdyz slecna Lautererovad poprvé zpivala svou indickou princeznu v Kouzelné flétn¢, rikali jsme
Si V kulodrech, to by tak byla Mignon! Dlouho pak se Mignon slibovala a odkladala, az konecné
ve ctvrtek [19. cervna] mela pani Forsterova prilezitost splnit nadeje, které jsme do sl.
Lautererovy skldadali. VSechen zjev umélkyné je takika predurcen pro tuto partii. UZ vyznam
francouzského slova: neco milého, utlého, libezného! A pak Goethova Mignon teprv, ten
sirotecek opusteny, tyrany, ale plny lasky a vdecny za kazdé vlidné slivko! [...] Pani Férsterova
Jje tvari, postavou i hrdlem jako stvorFena predstavovati to cituplné dité dalné ciziny. [...] Jednu
poznamku si nemiizeme odepriti. Tyka se vyrazu strnulé bolesti, jimz pani Forsterova nékdy po
celé scény nechava svirati pékné rysy svého obliceje. Strnuly bol rusi, jako strnuly usmev*
(Ndrodni listy, 21. 6. 1890).

V jiném ptipad€ vsak prave ,,vyraz odevzdani se zbozné, osvobozujici smrti propijcil
tvari pévkyné cosi nadpozemského, psalo se v souvislosti se scénickym provedenim oratoria
Svata Alzbéta Franze Liszta (Prager Abendblatt, 23.12.1890), a podobné¢ i zahrani¢ni listy:
»Pani Foersterova-Lautererovda nabidla pokud jde o hru a zpév vytecny vykon* (Neue
Zeitschrift fiir Musik, 24. 12. 1890), ,.zpivala s uslechtilou prostotou a vyvolala poetickym
ztelesnénim postavy Alzbéty hluboky ucinek™ (Deutsches
Volksblatt, 24. 12. 1890).

Jaro 1891 nebylo pro Bertu Foersterovou nijak $t'astné,
mnohokrat se objevuje oznameni o jejim ochuravéni. Dvakrat (8.
unora a 28. dubna) vystoupila jako Venuse v prvni inscenaci
Tannhdusera na Narodnim divadle, kterd z jejitho oboru
vybocovala, a v kvétnu v titulni roli nové inscenace Carmen. Na
jeji Venusi vzpomnél jesté autor nekrologu Gustava Mahlera
Maximilian Muntz roku 1911: ,,V obsazeni roli nemél Mahler
vzdy Stastnou ruku. Tak nechal pri novém nastudovani
Tannhdusera, jakkoli to zni neuveritelné, zpivat pani Kurzovou
Alzbétu a pani Gutheil-Schoderova a Foerster-Lautererova
Jako Lisztova Svata Alzbéta musely opakované pievzit Venusi, ac jim tyto role malo sedély*

(Reichspost, 19. 5. 1911).

Zato Dvotakuv Dimitrij, ktery m¢l premiéru 10. Cervna 1891, m¢l pro zpévacku
skvostnou roli Xenie, ve které vystoupila nasledujiciho roku pfi hostovani Narodniho divadla
na Mezindrodni hudebni a divadelni vystavé ve Vidni — a kterd vlastné zpusobila, Ze Narodni
divadlo o Bertu Foersterovou pfislo. A také o basistu Viléma Hese, ktery exceloval jako Kecal
V Prodané nevésté. Ceské predstaveni, s nimiz Narodni divadlo do Vidné pfijelo, vidél feditel
Méstského divadla v Hamburku Bernhard Pollini a obéma nabidl angazma. Wiener
Theaterzeitung 1. ¢ervence 1892 dokonce eufemisticky psal, ze ,,dvorni rada Pollini vynikajici
zpevacku okamziteé angazoval®, a mozna pravé zurnalistické ptehanéni vneslo do faktického
prubéhu véci pon€kud nejasno.

Loudeni s Prahou



»INemilou shodou okolnosti vyprsela prave [roku 1893] Sestileta smlouva mé pani s Narodnim
divadlem, pise J. B. Foerster. ,,M¢é pokusy, objasniti ¢leniim druzstva, v jehoz rukou byla tehdy
sprdva nasi prvni scény, Ze naklad na garderobu pohlcuje u oblibeného célena, jemuz jsou stdle
pridelovany nové a nové ulohy, vice nez polovinu gadze, nemély vysledku. [...] Nestacilo ani
pisemné ujistovani, Ze se nabizi mé choti smlouva do Hamburku, a to s gazi ctyrikrate vetsi a
S prazdninami tFimésicnimi proti jednomu mésici v Praze. [...] Reditel Pollini, jemuz patrné
zalezelo na ziskani ceské umeélkyne, [...] nespokojil se s odklady a vyslal do Prahy svého
zdstupce s pripravenou a podepsanou smlouvou. I ta byla predlozena rediteli Fr. Ad. Subertovi.
Bez vysledku. A tak doslo k prijeti hamburské smlouvy* (Poutnik, s. 413).

Skladatel pise, ze vyvoj véci ,,vrhl nepriznivy reflex na premiéru mé Debory“. Prvni
Foersterova opera Debora méla premiéru 27. ledna 1893, s Bertou Foersterovou V titulni roli.
Nehodlame skladatele podezirat ze zamérného zkresleni, avsak zda se, ze se — jak se ve
vzpominkach psanych s ¢asovym odstupem stava — mu ¢asové vrstvy piekryly, na coz v jeho
Poutnikovi narazime Casté&ji; uvadi napiiklad, Ze se jeho Zena narodila roku 1870 (Co zivot dal,
S. 33) a nachazime i dalSi ¢asové nesrovnalosti. Debora dosahla pouhych ¢&tyi predstaveni
(teprve roku 1930 ji znovu nastudoval Otakar Ostréil), avSak zduvodnovat stazeni opery
odchodem piedstavitelky titulni role se nezda vérohodné. Derniéra se konala 9. biezna 1893,
tehdy se o odchodu Foersterovych za hranice jesté konkrétné nemluvilo. 29. biezna otiskl Neue
Zeitschrift fiir Musik zpravu svého korespondenta o prvnim uvedeni Leoncavallovych
Komediantii v Narodnim divadle: ,,Opera I Pagliacci od Leoncavalla v ceském Narodnim
divadle pini hlediste. Provedeni je ovsem také vytecné, takze ani v nejlepsich dvornich
divadlech nemize byt lepsi. Pani Foersterova-Lautererova a panové Benoni (baryton) a
Florjansky (tenor) nejsou jen vybaveni nadhernymi hlasy, nybrz jsou rovnéz vynikajicimi
hereckymi predstaviteli.” Narodni divadlo si tedy rozhodné muselo byt védomo, jakou silu by
odchodem Berty Foersterové ztratilo.

Zjara 1893 pochazeji protichtidné zpravy. Foerster piSe, ze si zpévacka vyzadala
v Hamburku tfi hostovani, ,.chtic se presvédciti, bude-li neznamému a zhyckanému
hamburskému obecenstvu sympatickd. A tak jsme jeli na velikonocni svatky do slavného
pristavniho mésta. Jako prvni uloha byla smluvena Mignon, jako druha Gounodova Markéta,
jako treti Elsa v Lohengrinu. AvSak Mignon méla uspéch tak rozhodny, ze byla opakovaina, a
na Elsu jiz nedoslo® (Poutnik, s. 413-414). Piesné terminy ptedstaveni se dosud nepodatilo
zjistit. Velikono¢ni svatky vSak roku 1893 ptipadly na 2. a 3. dubna a nezda se pravdépodobné
u hluboce véficiho Foerstera, Ze by jel se svou zenou za uc¢elem piedzpivani do Hamburku prave
na Velikonoce. Berta Foersterova vystoupila pohostinsky v Hamburku v kvétnu 1893. Zprava
v Signale fiir musikalische Welt na rozdil od Foersterova tvrzeni jednoznacnost uspéchu
ponékud zpochybiiuje: ,,.Zamyslené hostovani na angazma mladodramatické zpévacky pani
Foersterové-Lautererové z ceského Zemského divadla v Praze zda se ziistane bez vysledku.
Dama vystoupila jako Mignon a Gounodova Markétka a kazdopadné ukazala lepsi herecké nez
peévecké viastnosti.*“ Je to vSak jen jedina nalezena zminka, které proto nelze pficitat vahu. Kdy
se presn¢ konkretizovalo jednani s hamburskym divadlem neni jasné, k uzavieni smlouvy
kazdopadné doslo a jak vime, Josef Bohuslav Foerster do hanzovniho mésta svou Zenu
nasledoval.

Kromé nabidky Bernharda Polliniho tu ovSem byla jesté jina, a velmi lakava. Po
videnské vystaveé se o Berté¢ Foersterové zacalo vice psat za hranicemi a dozvédéla se o ni 1
Cosima Wagnerova v Bayreuthu. Kontakt zprostiedkoval bayreuthsky kapelnik Julius Kniese,
ktery Foersterovy navsivil v Praze. Podle vypravéni J. B. Foerstera se tak stalo bezprosttedné
po vystave, tedy na zacatku 1éta 1892, a v srpnu t€hoZz roku se — spolu s Vilémem HeSem, ktery
byl pozvan do Bayreuthu rovnéz — do Wagnerova mésta vypravili.

Doklady prvnich pisemnych kontakti mezi Bertou Foersterovou a Cosimou
Wagnerovou se sice ztratily, z dochovanych dopist je vSak piesto ziejmé, Ze se i v tomto
ptipad¢ J. B. Foerster v dataci o rok zmylil. Zachoval se dopis pani Cosimy z 21. tinora 1893,



z n&jz vyplyva, ze Berta Foersterova poslala do Bayreuthu svou podobenku, ale dosud se
osobné nesetkaly (na omyl upozornil uz Vladimir Karbusicky: Besuch bei Cosima, Hamburg
1997).

Vladkyné Bayreuthu psala:

,, Vazend pani,

za Vasi laskavou zasilku jsem Vam velmi zavazana a jak Vas fyziognomicky vyraz tvare jako
vSe co jsem o idedlnim charakteru Vasich vykonii slySela vzbuzuje moje prani se s Vami poznat
a pocitat s Vasim ucinkovanim pvi nasich pristich Slavnostech.

Dovoli Vam to Vas cas, abyste mé zde navstivila? Jinak bych se snazila prijet do Prahy, coz
pro mé ovSem pri tolika povinnostech neni snadné. Dékuji Vam jesteé jednou a posilam pratelsky
pozdrav ucty!

Z dalsiho dopisu Cosimy Wagnerové ze 14. biezna 1893 vyplyva, Ze Berta Foersterova slibila
do Bayreuthu v 1été prijet:

,, Vazena pani,

S potéSenim Vas zde v Cervenci (pokud mozZno na zacdtku) privitam a tésim se velmi na
seznameni s Vami a na probradni nékterych roli (pro Slavnosti) s Vami.

S pratelskym pozdravem

C. Wagner “

Bayreuth

Navstéva Bayreuthu se tedy uskutecnila v 1ét¢ 1893, nikoli 1892, jak by vyplyvalo z formulace
J. B. Foerstera v kapitole ,,Bayreuth* (Poutnik, s. 393-404). Krom¢& dopistt Cosimy Wagnerové
to potvrzuji také nejméné tii novinové zpravy, které pisi, Ze Berta Foersterova a Vilém He$
vyuzili dovolené k tomu, aby pfijali pozvani Cosimy Wagnerové na predzpivani v Bayreuthu
(Prager Abendblatt, 4. 8. 1893, Wiener Zeitung, 5. 8. 1893, Die Presse 6. 8. 1893). Za
klavirniho doprovodu se ve vile Wahnfried ptezpivalo prvni déjstvi Lohengrina, s Bertou
Foersterovou jako Elsou. Cosima ji pry objala a fekla: ,,Toho se mél dozit Richard. Jste prvni
Elsa, v niz v prvnim déjstvi vérime, prvni, jez je dovedla uciniti pravdivym,* pise Foerster. K
dalsi casti informace tisku, ze pani Cosima oba Ceské zpévaky angazovala pro ,pristi
predstaveni Lohengrina do roli Elsy a krale Jindricha* je tteba dodat, Ze se mélo jednat o rok
1894, kdy byl Lohengrin nové studovan Felixem Mottlem (roku 1893 se hral Tannhduser).
Nepftesna je proto 1 Foersterova poznamka: ,,Viléem Hes se vratil z Bayreuthu do Prahy jiz po
dvou dnech. Ponévadz tehdy jesté neumél némecky, nebylo studium mozné,” nebot od
predzpivani k chystanému nastudovani by byl rok ¢asu. Mezitim v8ak pfijala Berta Foersterova
angazma v Hamburku a da se ptfedpokladat, ze po naroéné sezoné, i pies renomé, jaké
zpévakum piinaselo u¢inkovani v Bayreuthu, chtéla a potfebovala mit v 1ét¢ klid. Vilém Hes
do hamburského ansamblu nastoupil roku 1894. Zde spolu pak mimo jiné zpivali Mafenku a
Kecala v Prodané nevésté v nastudovani Gustava Mahlera.

Po navratu z Bayreuthu musela byt v Narodnim divadle kvili indispozici Berty
Foersterové opét jednou ohlaSena zména, 16. srpna se misto Franchettiho Asraela hral
Gounodlv Faust, v némz Vv roli Markétky zaskocila nové angazovand Riizena Maturova, ta po
odchodu Berty Foersterové pievzala i nékteré dalsi jeji role. Pfed odchodem do Hamburku
ptipravilo divadlo Berté Foersterové ,.cyklus® — predstaveni Eviena Onégina, Mascagniho
Kmotra Fricka (v némz zpivala Zuzanku), Lohengrina a Asraela, jehoz piedstavenim 29. srpna
1893 se zpévacka s Narodnim divadlem rozloucila.
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(1860-1942). Premiéra se uskutecnila roku 1888 v Reggio Emilia a
Praha byla po Hamburku tfetim méstem, které operu uvedlo. Jeji
uspéch byl mimotadny. Legenda o lasce, kterd prekona sily pekla,
vyvolala piimo ,,asraclovskou modu*: ,,Do neddvna strasila ndas na
vSech galanternich a toaletnich artiklech Eiffelova vez — V posledni
dobé ustoupila obrazkum Asraela. Gratulacni listky a Skatulky na sirky
S pani Foersterovou jako Neftou dostaly se uz davno do obéhu,* psal
po prazské premiéie roku 1890 casopis Dalibor. Opera vydrzela
Vv repertoaru deset let a dosahla 61 predstaveni, v roli Nefty Bertu
Foersterovou pozd¢ji vystiidaly Marie Kubatova, Anna Vesela a
Emma Veverkova.

Alberto Franchetti: Asrael
(Nefta)

Berta Foersterova se rozloucila se svym publikem také formou
zaslana v Ndarodnich listech 29. srpna 1893:

Zaslano
,,Drahému obecenstvu ¢eskému vola
loucic se s Prahou srde¢né S Bohem!
a Na shledanou
Berta Foersterova-Lautererova.
V Praze, 28. srpna 1893.“

Prager Abendblatt, ktery zpévacce vzdy vénoval pozornost, 29. srpna 1893 napsal: ,,12.
srpna tomu bylo Sest let, co puvabnd, détskym strevickim sotva odrostla debutantka Berta
Lautererova vstoupila poprvé na jevisté ceského Narodniho divadla jako Agata ve Weberove
Carostrelci. 7 ostychavé zacatecnice brzy vyrostla velmi schopnd zpévacka, vazend sila v
souboru nasi opery. Cim se pristi pani Foersterovd-Lautererovd zejména vyznacovala, byla
prikladna horlivost, s jakou se chopila kazdé role a pile, s niz se vidy snaZila rozvijet svij
neobycejny talent. Bohuzel nam pani Foersterova-Lautererovd neziistala zachovana. Znamy
objevitel talentii dvorni rada Pollini v Hamburku rozhodil obratné své sité a piivabného ptacka
zpévacka do nich chytil. Véera u nas vystoupila pani Foersterova-Lautererova naposled, a sice
Jjako Nefta ve Franchettiho opere Asrael. [...] Kdyz na konci prvniho jednani Nefta-Lautererova
rozprahla z nebeského schodisté Zehnajic naruc smérem ke shromazdenym na jevisti a pronesla
slova ,Buh s vami!‘, znélo to jako dojemné rozlouceni s kolegy a publikem, a mnohé oci se
zamzily.*

V ptedchozich letech byl kazdy ptechod ¢eského zpévaka k némecké opete doprovazen
vy¢itkami odrodilstvi — tykalo se to tenoristy Cefika Vecka, barytonisty Vojtécha Sebesty,
basisty Vaclava Dobse a dalSich, ktefi prestoupili k némecké opete Stavovského divadla.
V souvislosti s odchodem Berty Foersterové a Viléma Hese do ciziny se kupodivu podobné
poznamky neobjevily. Soubor ¢eského Narodniho divadla byl stabilizovany, divadlo za sebou
meélo velky zahrani¢ni Gspéch, a angazma Ceskych pévcii na cizojazycné scéné (i némecke) se,
alespon v téchto dvou piipadech, zacalo chapat jako reprezentace naroda v zahranici. A to i
pfesto, Ze praveé devadesata 1éta byla politicky a narodnostné zna¢né napjata.



Hamburk

V Hamburku se Berta Foersterova-Lautererova v zaii 1893
priznivé predstavila roli Neddy, v fijnu ji pfibyla do repertoaru
Santuzza, a V listopadu dal$i nova role, Pucciniho Manon
Lescaut. Tak jako pii svém prvnim hostovani hodnotila kritika
vyse jeji herectv nez zpév: ,Herecky odvedla hlavni
predstavitelka pani Foersterova-Lautererovd nesrovnatelné
lepsi vykon nez pévecky* (Signale fiir musikalische Welt,
listopad 1893).

17. ledna 1894 méla v nastudovani Gustava Mahlera premiéru Prodanda nevésta
s Bertou Foersterovou jako Marenkou. Jenika (Hanse) zpival hambursky rodak Heinrich Bétel,
Vagka Fritz Weidmann, pochazejici z Teplic v Cechach, a Kecala hostujici Josef Arden z opery
vV Brémach; roli po ném posléze pievzal Vilém Hes, ktery uz dohnal manko ném¢iny. Ptizvuku
se sice, jak lze ¢ist jesté v kritikach jeho ptsobeni ve videfiské Dvorni opefe, nikdy dokonale
nezbavil, coz ovsem v buffo oboru, ktery mu byl nejvlastné;si, nebylo na prekazku.

Prodand nevésta, kterd po videtiském uspéchu dobyvala jedno némecké jevisté za
druhym, méla v Hamburku déletrvajici uspéch, 30. kvétna 1895 tlumoci Narodni listy znaéné
kostrbatym piekladem dojem novinafe Julia Stettenheima: ,,V méstském divadle davala se
Prodana nevésta (opera s baletem nebo balet s operou, jak libo), carokrdsné dilo, z nehoz opét
jednou hlasi se génius, jenz zpiva z plna srdce a nemluvi jinou reci nez prystici melodii.
Provedeni, nehledé k vybornosti opernich sil, bylo mistrovskym kusem reZie tim, ze roztomilé
dilo neztratilo na jevisti obrovského divadla niceho ze své jemnosti a intimnosti. V titulni uloze
objevila se pi Foersterova-Lautererova, kterou jsem tam véera viibec poprvé slysel, a musim
Fici, Ze mi pripadalo, jako bych zdaroven poprvé uzil spokojeni dokonalého uméni zpévného se
vdekuplnou zkusenosti ze hry. Toto splynuti zpévu a akce bylo tak uplné, zZe zpév a hra byly
jedno, a myslim, Ze praveé to jest nejuslechtilejsim uméleckym vykonem, jaky jevisté miize
podati.*

V dalSich letech podala Berta Foersterovd ,mistrovsky vykon* jako Gretel
v Humperdinckové Pernikové chaloupce (Neues Wiener Journal, 28.9.1894), Sieglinde ve
Valkyre ,,nalezla v pani Foersteroveé velice pitvabnou, cituplnou a muzikalni predstavitelku, u
niz jen postradame vétsi priraznost a objem tonu zvlaste v hlubokych polohdach a jeji
individualita ji zabranila vytvorit postavu nejvétsiho stylu (Neue Hamburger Zeitung, 23.
kvétna 1896). Kdyz vSak na hostujici Hedwig Maternové v roli Ortrud nenalezla kritika nic
hodného chvaly, posteskla si: ,Jaky to kontrast véera mezi Ortrud a senzacnim jemnym
hereckym uménim Elsy pani Férsterové-Lautererové™ (Neue Hamburger Zeitung, 31. 5. 1898).

V 1ét¢ 1898 hostovala
Berta Foersterova v prazském
Narodnim divadle, a také
tentokrat  zpivala Neftu
v Asraelu, ,,tedy jednu z onéch
nejprvnejsich roli, které na
jevisti nasem jako mladinka
novicka byla vytvorila. A
vytvorila ji tehdy tak Stastné, Ze
uspech dila, vsude jinde
odmitaného a jen u nds
favorizovaného, dluzno bylo

Tablo operniho souboru v Hamburku v obdobi G. Mahlera. Berta Foersterova Vpredm o Fadé Jeﬂm”f
v horni radé, ¢tvrta od stfedu vpravo uchvacujlamu zjevu v one




uloze pricitati. Po odchodu pévkyné do ciziny se jiz také Asrael pres lecktery pokus
nevzpamatoval® (Ndrodni listy, 1. 7. 1898). Coz, jak uvedeno vyse, neodpovidalo uplné pravde.
V nasledujicich letech se opera uvadéla fidceji, avSak derniéra se uskutecnila az 23. tinora 1900.
Své vypovida i skutecnost, ze pro své hostovani zvolila zpévacka prave roli, s niz se s Narodnim
divadlem pfed sedmi lety loucila. ,,Dnes poskytuje nam pravé tato role nejlepsi meritko, jak
zatim vyrostlo a zdokonalilo se, uzrdlo pévecké umeni pi. Foersterové. Krdasa zjevu,
pripominajici Zivé nejpiivabnéjsi serafinskou Cistotou dysici verse z Cechova Andéla, idealizuje
se ted’ jeste vice tim harmonicky zladenym zpévem, ktery nejjemnéjsim zachveviim citu nézny
pel nadechava, kazdou nuanci zachycuje a v duhovych barvach poezie odrazi. Hlas pévkyné zni
po celé stupnici vyrovnané a v moci ma tony nejutlejsi, sférické az k prizvukiim mohutné extdze,
stribrite chvéjici se vibrace, vroucnosti duse salajici, az do sytych, ocelné pevnych zvukii
dramatického vzruseni. Umelkyné nenecha noty neodusevnélé a cely vykon svym prednesem
péveckym i hereckym vybudovan je soumérné, ucelné, pln gracioznich podobnosti, ale téz
velkych, k jednomu vyvrcholeni spéjicich linii* (Narodni listy, 1. 7. 1898).

Uved'me jesté jednu vzpominku Josefa Bohuslava Foerstera: ,,Nikdy nedbala reklamy a
novindrského hluku. At jiz se ji dostalo nabidek z Ameriky nebo z Londyna, z Petrohradu,
Berlina nebo Bayreuthu, povazovala vse za soukromou zdleZitost. Tak se napr. v Ceské
verejnosti nevédélo, Ze se tato ceskd umélkyné ucastnila slavnostnich zahajovacich predstaveni
v Divadle prince regenta v Mnichové (zpivala tehdy Elsu a Evu, pozdeji Sieglindu), nevédelo
se, ze ji Cajkovskij chtél ziskat pro carské divadlo v Petrohradé, Ze ji chtél spisovatel
Sudermann angaZovati pro literarné pamatnou berlinskou cinohru Brahmovu, Ze ji znamenity
herec Barnay oznacil nejvétsim hereckym nadanim na soucasnych zpévohernich divadlech, a
nikdo se nedocetl v ceskych listech zminky o tom, Ze byl v berlinskych listech vénovan ceské
umeélkyni v tiloze Marenky v Prodané nevésté fejeton plny obdivu a nejvétsiho uzndani* (Co Zivot
dal, s. 135 a 136).

O uspéchu hamburské Prodané nevesty se mohla Ceska vetejnost dozvédét brzy po
premiéte z pera samotného J. B. Foerstera, ktery poslal rozdahly fejeton do Narodnich listii
(otiStén byl 23. ledna 1894). V uvodu charakterizuje znaky hamburského hudebniho Zivota a
ke Smetanové opefe cituje ve vlastnim ptekladu z Hamburger Nachrichten: ,.Krajané nazyvaji
Smetanu ceskym Beethovenem. Mohli by jej také nazyvati ceskym Lortzingem neb ceskym
Mozartem. Smetana je samoskvély génius, jehoz scéraznost je hluboka a dosti vydatna, aby se
Z nejviastnéjsich prostiedkii dopracovala vysledku. Smetana viadne inspiraci, z niz prysti zridlo
puvodni melodiky a ma i znalost umeni. [...] Prodana nevesta ndlezi mezi dila, jichz maji
jednotlivé kulturni narody jen po vidku, na nichz si zakladaji, jelikoz v nich nalezl narodnostni
typus svého uméleckého odusevneéni a jelikoz se v nich soustredily narodni citéni a narodni
individualita. ** Foerster cituje také ocenéni Smetanova dila z dal$ich listd, které pozdé&ji prevzal
(nikoli tedy z originalniho znéni) Pfemysl Prazak ve své publikaci Smetanova Prodand nevésta
(Praha 1962). Foerster ptipojuje vlastni hodnoceni ,,vesmeés zdarilych vykonii* interpretu, ,,az
na hosta, predstavitele Kecala, jenz prenesl rdazovitou ¢eskou postavu v ovzdusi lortzingovsko-
auberovské a meénil po své chuti notaci Smetanovu“. Toto manko pozdéji vynahradil Vilém Hes
a da se fici, ze jeho pojeti Kecala mu posléze otevielo cestu do videniské Dvorni opery, ktera
pro tuto ,,razovitou roli“ rovnéz neméla ve vlastnim souboru vhodného ptedstavitele. Dvorni
opera uvedla Prodanou nevéstu poprvé 4. tijna 1896, jako slavnostni predstaveni v den svatku
FrantiSka Josefa I.



Videri

Roku 1897 se stal feditelem videnské Dvorni
opery Gustav Mahler. Nasledovali ho také néktefi
pévci, s nimiz pracoval v Hamburku, Vilém Hes
(Wilhelm Hesch), angazovany do Vidné od srpna
1896, ho dokonce ptedeSel, Anna Mildenburg
posilila videnisky ansambl roku 1898, Berta
Foersterova roku 1901 (J. B. Foerster piesidlil do

~» SR Vidné o dva roky pozdéji). V zati 1901 vystoupila
Berta Foersterova ve V1dn1 jeste Jako host a ihned si rozsifila repertoar o roli Evy v Mistrech
pévcich norimberskych: ,,Pani Foersterova-Lautererova je jemné citici umélkyné, ktera nam
zlatnikovu dceru lidsky priblizuje. Zavrhuje pouzivani lacinych prostiredku, v prvni Fadé pusobi
velkou prirozenosti. Jak se zachveje v Sachsové jizbé pri spatreni Stolzinga radosti, jak pak
propukne v pldc, zpiisobné se privine k Sachsovi a konecné v cudném dojeti, vahave a libezné
se usmivaje, klesne rytiri do naruce, to byl pravy vyraz jemné naladené duse. K tomu nadhera
jejiho hlasu, ktery se uplatnil predevsim v kvintetu* (Neues Wiener Tagblatt, 25. 9. 1901).
Walthera Stolzinga zpival dal§i rodak z Cech, Leo Slezak, Hanse Sachse tehdejsi piedni
barytonista Theodor Reichmann.

Berta Foersterova uz byla tou dobou zkusena a sebevédoma pévkyné, coz mohlo vést
ke konfliktiim. V tom se urcité liSila od svého manzela, ktery nikdy do stfetti nesel. K rozmiSce
doslo naprtiklad pravé s Theodorem Reichmannem pii piedstaveni Mistrii pévcii: ,,V Sevcovské
dilné (treti dejstvi) doslo mezi mistrem Reichmannem a pani Foersterovou-Lautererovou ke
kratke, ale ostré vymene nazoru, udajnée protoze zpevacka svéemu kolegovi chtéla sdélit nejaka
pouceni. Pratelske pokyny byly s diky odmitnuty, ¢imz se umélkyné citila urazena. Predstaveni
i nedorozuméni skoncily o pulnoci.” (Illustrirtes Wiener Extrablatt, 14. 3. 1902) Oba pévci
spolu ale dale v této opefe vystupovali, také — spolu s Leo Slezakem — pii Wagnerovském
festivalu v Prinz-Regenten-Theater v Mnichoveé (Illustrirtes Wiener Extrablatt, 4. 8. 1902). Je
to ono hostovani, o némz podle J. B. Foerstera ve vyse citované vzpomince ¢eskéd vetejnost
nevédé€la (zminuje se v§ak o ném napi. Mdhrisches Tagblatt, 20. 8. 1902).

Zpévacfka stale jesté okouzlovala v roli Mignon,
vV niZ nejprve vystoupila ve Dvorni opetfe pohostinsky:
HPredstavi-li se vtéto roli host s viastnostmi pani
Foersterové-Lautererové [...], jejiz vwkony v této opere jsou
zname, je samoziejmé, ze se potéSeni vystupnuje v nadseni.
Krehka postava, temperamentni hra, sympaticky hlas i
pojeti role dovoluji uznat pani Foersterovou-Lautererovou
za jednu z nejlepsich soucasnych predstavitelek Mignon.
Zivy aplaus, jakym byla odménéna po kazdém vystupu, si
plné zaslouzila* (Sport und Salon, 28. 9. 1901).




Roku 1902 také zavitala
Narodniho divadla, kde
Carmen. ,,Roztomily zjev, sveZi,
okouzlujici kdysi mladistvy pel
uslechtily zpeév, vrelym citem
mluvici, vymluvnad, jemné do
Jiskrivym temperamentem
prostredky, kterymi umeni pani
plné ovlada a k ucinu povznasi‘

Na tehdejsi dobu
videnské opeie pod Mahlerovou
povidky, se Selmou Kurzovou v
Schoderovou jako Giuliettou a
Antonii. Jeji Lize z Pikové damy
objemné&jsi  hlas  (lllustrirtes

Berta Foersterova opét do
hostovala jako Elsa, Mignon a
jasny, zvomivy hlas, z néhoz
dosud zcela neni setren,
prosyceny a primo ksrdci
detailii propracovand,
oZivena hra — toto jsou
Forsterove-Lautererové ulohu
(Ndrodni politika, 27. 6. 1902).
hvézdné obsazeni mély ve
taktovkou Hoffmannovy
roli Olympie, Marii Gutheil-
Bertou Foersterovou jako
schazel podle kritiky
Wiener Extrablatt, 10. 12.
1902), zato Weberovu Euryantu ,,roli, ktera zada prave
tolik néhy jako dramatické energie, zpivala neobycejné
poeticky, wuslechtile a svkusem® (lllustrirtes Wiener

ﬁ Extrablatt, 20. 1. 1903). ,,Mezi umélkynémi, angazovanymi
fv A V poslednich letech do Dvorni opery reditelem Mahlerem,
A zaujima Berta Foersterova-Lautererova  jedno
e Z nejprednéjsich mist. Hlas vynikajici umélkyné je vytecné

= B ;«‘? vyskolen, jeji prednes ma okouzlujici, jedinecny puvab.
14 r 3 Dodejme jeste, Ze umélkyné predstavuje vysoce elegantni

% jevistni zjev a vlastni velky herecky talent. Tak jsme

V kratkosti nacrtli obraz, jaky vysvetluje, proc se tato dama
tak rychle stala milackem videnského publika* (Sport und
Salon, 7. 3. 1903).

Znovunavazany kontakt svlasti mélo stvrdit
) zpevaccino vystoupeni roku 1904, kdy se na prazském
Osterreichische Illlustrirte Zeitung, 4. 4.1906. VyStaViéti uskutecnil pI‘VIli éeSky hudebni festival,
Dole Berta Foersterova jako Mignon poradany Jednotou zpévackych spolktl ¢eskoslovanskych.

Provedeno na ném bylo 3. dubna oratorium Svata Ludmila

Antonina Dvotaka. Berta Foersterova pftislibila UcCast, nakonec vSak pro nemoc odiekla a
zaskotila za ni Frantiska Burianova. Ceskou filharmonii #idil Oskar Nedbal, dal3imi sélisty byli
Karel Burian, Bozena Timova, Vaclav Kliment a Eduard Krti¢ka, sbor tvotilo 1200 zp&vak.
Je mozné, Ze se opét jednou projevilo zpévaccino chatrné zdravi, nebot’ o n€kolik dni diive, 29.
biezna 1904, zpivala Berta Foersterova na koncert¢ Spolecnosti ptatel hudby ve Vidni
sopranovy part v Beethovenové Missa solemnis: ,,Sola splyvala v prekrdsny souzvuk, vzdor
nejvyssi poloze nasadila pani Foersterova-Lautererova meékce své uslechtilé tony.” (Das
Vaterland, 3. 4. 1904).

Berta Foersterova byla brzy obdafena naprosto jinou roli — 5. fijna 1905 zazili manzelé
Foersterovi velkou radost z narozeni syna Alfreda. Jeho dospélosti se vSak nedockali, zemiel
Sestnactilety, 11. bfezna 1921.

Uz v bfeznu 1906 se zpévacka od ptilro¢niho synka vratila na jevisté jako Elsa v
Lohengrinovi: ,,Pani Foersterova-Lautererova piisobi vpravde dojemné a utvrzuje se vedle
mocného démona Ortrud. Elsino srdce, plné lasky, se kloni i k nepritelkyni (Arbeiter-Zeitung,
6. 3. 1906). Ortrud v tomto ptedstaveni ztélesnila Anna Bahr-Mildenburgova, Lohengrina Erik
Schmedes, Telramunda Leopold Demuth (rodak z Brna) a krale Jindticha Richard Mayr —
obsazeni tedy predstavovalo elitu Mahlerova souboru Dvorni opery.



Nékdy ale dokonce i Gustav Mahler projevil nedostatek citu pro vhodné obsazeni. ,,Pro
roli lehkomysiného pazete by byla lépe na svéem miste slecna Berta Kiurina, nez pévecky jisté
dobra pani Foersterovai-Lautererova,” psalo se po premiéie Figarovy svatby (Wiener Sonn-
und Montags-Zeitung, 2. 4. 1906), nebo: ,,Jinak velmi vytecnda pani Forsterova-Lautererova
byla uz pro své zralé Zenstvi jako predstavitelka nezného chlapce spatné obsazena‘ (Der
Humorist, 10. 4. 1906). Vytky vedly pravdépodobné k pieobsazeni, nebot’ pii uvedeni Figarovy
svatby na Mozartové festivalu v Salcburku uz zpivala Cherubina Mahlerova oblibena
predstavitelka Rita Michalek (Linzer Volksblatt, 21. 8. 1906).

Zato ve Wertherovi Berta Foersterova ,,promeénila Massenetovu koketni francouzskou
Lotte v pitvabnou goethovskou postavu‘ (Wiener Sonn- und Montags-Zeitung, 14. 5. 1906), jako
Recha v Halévyho Zidovce ,,méla zviasté v lyrickych scéndch krdasné momenty™ (Wiener Sonn-
und Montags-Zeitung, 28. 5. 1906), jeji ,poeticka Evicka v Mistrech pévcich byla mistrovsky
zvladnuta* (Wiener Zeitung (Wiener Abendpost), 3. 9. 1906), Sieglindu provedla ,,s neobycejné
virelym citem* (Deutsches Volksblatt, 6. 2. 1907), pticemz ,,hlasové slabiny dokaze zakryt
citovym podanim‘* (Arbeiter-Zeitung, 19. 2. 1907).

Roku 1906 byl zaznamenan mluvni projev Berty Foersterové na fonograficky valecek,
jako soucast pamétni kolekce, obsahujici zaznamy hlast umélcii, védct a dalSich osobnosti,
véetné cisarfe FrantiSka Josefa I. Berta Foersterova fekla vétu, kterd koresponduje s hodnocenim
jejiho péveckého uméni: ,,Cim uslechtilejsi kov, tim piisobivéjsi zvuk. Proto jisté dojimaji srdce
nejsilnéji detské hlasy.*

Jen ve zpévu

Foersterovi si stfezili privatni sféru a tak se 0 soukromi zpévacky dozvidame jen malo, jako
napiiklad kdyz c¢asopis Wiener Salonblatt uspotfadal roku 1908 anketu ,Jak kdo travi
préazdniny“. Reditel Volksoper Rainer Simons odpovédél, ze o prazdninach promysli pristi
sezonu. Anna Bahr-Mildenburgova je travi na Lidu a ve Svycarsku, komik a zpévak Alexander
Girardi v Ischlu na kole. Osloveni byli ¢lenové Dvorni opery, rodaci z Cech: tenorista Leo
Slezak uvedl jako misto prazdninového pobytu Zillertal v jiznim Tyrolsku, barytonista Leopold
Demuth déansky Sylt, sopranistka Jenny Pohlner chorvatské Lovrano a pfipojila Dolomity. Berta
Foersterova uvedla, ze stravi prazdniny u Gardského jezera. VSechna uvedena mista vyvolavaji
dojem, Ze anketa méla slouzit propagaci turismu.

Berta Foersterova zpivala také pfi dobroc¢innych akcich a pfilezitostnych koncertech.
Vystoupila naptiklad 27. tnora 1905 (zfejmé uz t€hotnd) v Sofiinych salech na dobro¢inném
koncerté¢ ve prospéch zneuzivanych déti. 8. biezna 1902 spoluicinkovala na koncerté u
ptilezitosti 25. vyro¢i zaloZeni Slovanského zpévackého spolku ve Velkém sale videnského
Musikvereinu, kde ptispéla k programu arii z Hubicky a nékterou z Dvotakovych Milostnych
pisni; na koncerté u¢inkovali také houslista Jaroslav Kocian, sbormistr Adolf Misek a jako
dirigent Josef Nesvera, zpivaly se ,,Ceské, polské, ruské, slovinské, slovenské, chorvatské a
srbské pisn&* (Nasa sloga, 18. 3. 1902). Cesky tisk zdiraznil, Ze to bylo poprvé, kdy Berta
Foersterova ve Vidni vystoupila na nenémeckém podniku (Ndrodni politika, 10. 3. 1902).
Zatimco J. B. Foerster byl v kontaktu se spolky videfiskych Cechtl, potadal pro né piednasky a
organizoval sbormistrovské kurzy, pani Berta se ziejmé drZela spolkového hnuti stranou.

Ptilezitosti uplatnit Cesky repertoar vSak vyuzivala. V listopadu 1907 napiiklad
vystoupila pii zahajeni sezony v takzvaném Vojenském kasinu (Militdr-Casino), coz byl
puvodné vojensky veédecky spolek, sidlici v palaci arcivévody Ludvika Viktora na
Schwarzenbergplatz (kulturni podniky se zde poifadaji dodnes). Uginkovalo Fitznerovo
kvarteto, francouzska klaviristka Germaine Schnitzerova, némeckd sopranistka Mimi
Poensgenova, a ,.pak prisli dva milacci publika Kasina, vzdy pratelsky pan Alexander Haydter
a stdale veseld pani Foersterova-Lautererova. [...] Pani Lautererovd excelovala velkym
recitativem a arii z druhého déjstvi Lortzingovy Undiny.” Predcasné zesnuly Alexander



Haydter (1872—-1919) vytvofil na scéné Dvorni opery na osmdesat roli, mimo jiné Ramfise
V Aide, Ctytroli v Hoffmannovych povidkach, Komtura v Donu Giovannim, Mefista ve
Faustovi, Albericha, Hundinga, jeho ,,paradni“ roli byl Beckmesser — a také Budivoje
v Daliborovi a Kecala v Prodané nevéste. Na uvedeném koncerté vystoupili rovnéz houslista
FrantiSek Drdla a dal§i rodak z Cech, herec Eduard Kornau, pochazejici z Brna. Koncert
organizoval kontrabasista orchestru Dvorni opery a ptredseda vyboru spolku Vidensti
filharmonikové FrantiSek Simandl, narozeny ve Vinofi u Prahy (Danzers Armee-Zeitung, 28.
11. 1907).

Berta Foersterova se podilela na programu Vojenského kasina i v bfeznu 1909, kdy pro
své vystoupeni zvolila ,,velmi moderni program® — zatadila do n¢&j také pisen Des Heilands Bild
(Obraz Spasitelav) J. B. Foerstera na text Josefa Theurera. Jeji repertoarovy vybér podle tisku
nekorespondoval s ostatnim programem.

Dalsim pfilezitostnym podnikem, na némz se Berta Foersterova podilela, bylo uvedeni
slavnostni hry Des Kaisers Traum (Cisatftuv sen) 2. prosince 1908 ve Dvorni opete. Porad, ktery
mél nékolik repriz, byl vénovan 60. vyroci panovani FrantiSka Josefa I. Autorkou alegorického
pasma, jakési prochazky rakouskymi déjinami, byla hrabénka Christina Thun-Salm, pouzita
byla hudba prazského roddka Antona Riickaufa (1855-1903), autora Cetnych pisni na texty
nejruznéjsich historickych obdobi — od Walthera von der Vogelweide az po basniky
romantismu. Uginkovali piedni herci Burgtheater, zastoupeny byly viechny zemé habsburské
fie. Prvni polovinu programu vyplnily historické obrazy jako dvoji svatba ve Stépanském
doému roku 1515, kdy byli soucasn¢ sezdani syn Ceského krale Vladislava II., Ludvik II.
Uhersky (1506-1526), s vnuckou cisaie Maximiliana 1. Marii Habsburskou, a cisaiv vnuk
Ferdinand I. s Annou Uherskou. Dal§im obrazem bylo setkani cisafe Leopolda I. a polskym
krdlem Janem Sobieskym roku 1683, jehoz vysledkem bylo spojenectvi proti Turkim,
nasledovalo vyhlaSeni pragmatické sankce Karla VI. roku 1725, scéna, kdy Marie Terezie,
FrantiSek Lotrinsky a jejich déti naslouchaji hfe malého Mozarta, a obraz videniského kongresu
roku 1814. Druha polovina programu, ,,narodni tanecni hra se zpévem* v choreografii Josefa
Hassreitera a s hudbou Josefa Bayera nazvana Aus der Heimat (Z domoviny) znazoriovala v
péti obrazech posviceni v Alpach, jihoslovanskou svatbu, dozinky v Cechach, madarskou
csardu a v zavérecném tableau se predvedl ,,kompletni personal Dvorni opery*. V dozinkovém
obraze z Cech zpivala ¢eské pisné Berta Foersterova a tancily se tance z Moravy a Slezska,
z Cech, Slovenska a zvlast z Hané, ale také jaksi nepiipadné z Bukoviny a Polska.

Berta Foersterovd  vystupovala rovnéz S Orchestrem hudebnich umélct
(Tonkiinstlerorchester) Oskara Nedbala, naptiklad v lednu 1910 zpivala pisné¢ Roberta Franze,
J. B. Foerstera a Dvotaka, ,,které jasnym leskem svého rozvitého sopranu uplatnila nejkrdasnéji.*
V témze programu byla uvedena Foersterova symfonicka basen Mé mladi op. 44 (Wiener Sonn-
und Montags-Zeitung, 17. 1. 1910). S Foersterovymi pisnémi se podilela i na koncerté
Nedbalova Tonkiinstlerorchester 16. fijna 1910.

Dvorni opera po odchodu Gustava Mahlera

Ve Dvorni opefe ziskavala Berta Foersterova i v dalsich letech nové role, napfiklad Toinettu
Vv lyrické opefe Xaviera Lerouxe Le chemineau, ktera se hrala v némeckém piekladu pod
nazvem Der Vagabund. ,,Obsazeni je vytecné. Pani Foersterova-Lautererova je jedna z mala
zpévacek, které maji vielost a srdce* (Arbeiter-Zeitung, 15. 1. 1909). ,,Pani Foersterova-
Lautererova se snazila s uspéchem Se SVOU vrelosti a osobitosti oZivit skicovitou postavu
Toinetty (Reichspost, 22. 1. 1909). Dalsi novou roli byla pro umélkyni Minneleide v opefe
Hanse Pfitznera Rose vom Liebesgarten (Ruze ze zahrady lasky), v niz ,uchvdtila poezii a
vroucnosti“ (Der Humorist, 1. 11. 1910).

Po odchodu Gustava Mahlera do New Yorku se Dvorni opera V prvnim obdobi jeho
nastupce Felixe Weingartnera potacela v krizi, zajimavosti repertodru i vykony se pted ni zacala



dostavat Volksoper pod vedenim obratného Rainera Simonse. Je to napiiklad patrné z rozsahlé
stati kriticky Elsy Bienenfeldové (prvni zeny, ktera na videniské univerzit¢ absolvovala
samostatny obor hudebni véda) v Neues Wiener Journal z 8. 12. 1909. Berta Foersterova tehdy
i pres indispozici zaskocila jako Briinnhilda za Lauru Hilgermannovou jako Gutrune v
Soumraku bohii a kritiCku to podnitilo K nasledujicim sloviim na adresu stavu solistického
ansamblu. Text se sice nevztahuje ptimo k Berté Foersterové, li¢i vsak situaci, ktera rozhodné
Foersterovy — i vzhledem Kk jejich vztahu k nyni vzdalenému Gustavu Mahlerovi — nemohla
tesit:

,,Pani Bahr-Mildenburgova vystoupila véera naposledy pred dlouhym prerusenim, které
Z néj odchazeji a jsou ve vztahu k ustavu pouze ve velmi volném vztahu hostii. Je to opravdu
nahoda? Nemélo by to pro soucasné vedeni znamenat varovani, které by si mélo véas vzit
k srdci? Pani Mildenburgova je tragédka, jiz neni v oboru hudebniho dramatu rovno. To
Fikame se vsi vaznosti. Pokud z Dvorni opery odejde, nelze jeji obor ani priblizné stejné
hodnotné obsadit. ZkuSenosti s hostovanim ukazaly vice neZ jasné, s ¢im miizeme pocitat. Uz
dva roky se marné Dvorni opera snazi vyplnit mezery v ansamblu. To se dosud Zadnym
zpusobem nepodarilo. Pokud pani Mildenburgova svuj umysl skutecné provede, dosavadni
soubor se neslychanym zpuisobem svrasti; stale vic se vytraci jeho lesk, stdale nutnéjsi budou
S nelibosti snasend druhd obsazeni a cizi hostovani. Co je to za systém, v néemz se da sestavit
repertoar jen s pomoci takovych unikii? Angazovani ¢lenové nehraji, misto nich hraji hoste,
moznd dokonce drazsi; prvni sily se vzdaluji, misto nich se praktikuji nevhodna nouzova
obsazeni. Pani Mildenburgovd podava v nejedné roli nadmiru velkolepé vykony. Jeji Ortrud
letos v Bayreuthu vsechny porazila, jeji Klytaimnestra je svétoznamd, Briinnhilda ve Valkyre i
v Soumraku bohii, 10 je vznesené bozstvo samo, jeji Leonora ve Fideliu zasdhne srdce. A nase
Dvorni opera by se méla s lehkym srdcem vzdat toho, mit takovou umeélkyni ve svém stredu?
Pani Mildenburgovad ma vystoupit teprve az v kvétnu, a jen trikrat. S tim se videnské publikum
nesmiri, aby postradalo takovou umélkyni; jeho jedinou zbrani je pasivni rezistence. Co to
znamend, o tom by mohla leccos ¥ici divadelni pokladna.

Vcerejsi predstaveni bylo, jak se sdélovalo, vyprodano. V posledni chvili odrekl pan
Schmedes, z pochopitelnych ditvodii, protoze je velkymi a nejvétsimi rolemi pretizen. (Hrdinsky
i lyricky obor spociva viastné jen na ném.) Misto néj zpival pan Wallnéfer. Ze se k tomuto jinak
hodnotnému pévci wagnerovskych partii ve Dvorni opere sahd v nouzi, se ostre vytykalo uz
pred tremi roky. Pan Wallndfer od té doby neomladl a miizem vzdor svému zdatnému
péveckému umeéni, podat nanejvys smutnou karikaturu mladého Siegfrieda. Jediné spravné by
bylo predstaveni odreknout, dokonce by to bylo povinnosti Feditelstvi. Dat Briinnhildé takového
partnera a publiku nabidnout takového Siegfrieda, je vic nez jen jeho podcenéni. Kromé toho
odrekla také pani Hilgermannova (Gutrune), pani Forster-Lautererovd, kterd zaskocila,
bojovala s katarem. [...] Pan dirigent Schalk byl zaméstnin koncertem ve Spolecnosti pratel
hudby, a tak bylo rizeni orchestru zase jednou v rukou pana Reichenbergera. Na prvni déjstvi
lezela nesnesitelné olovénd nalada. Ve druhém déjstvi dokdzalo obrovské umeni Mildenburgoveé
zvitézit nad vSemi protivenstvimi a jeji scény mély ohromujici ucinek jako vzidy. Co to vsak
znamend, kdyz uroven predstaveni pozvedne jen jedina sila a tahne ho, dokdzali poznat i ti, kdo
nejsou z oboru.

Také z dalsi zpravy je patrné, Ze Berta Foersterova byla za situace, ktera ve Dvorni opete
vladla, nucena zpivat i ve stavu, kdy by zfejmé dfive piedstaveni bez rozpakt odiekla, jako
naptiklad Alzbétu v Tannhduseru, kterou ,,ac indisponovana, zpivala vroucné a zvidsté
modlitba se skvele vydarila* (Der Humorist, 21. 2. 1910).

Velmi chvalenou roli Berty Foersterové v onéch letech byla Chrystothemis ve
Straussove Elektie V ptedstaveni, fizeném skladatelem: ,,Pani Foersterova-Lautererova byla
vytecnd v exponované roli mykenské kralovské dcery Chrysothemis, ktera vlastné stoji na jevisti
jen proto, abychom mohli slyset jeji ,narek po diteti “ (Wiener Sonn- und Montags-Zeitung, 20.



6. 1910, také Arbeiter-Zeitung, 20. 6. 1910). ,,Pani Foersterova-Lautererovd jako
Chrysothemis potesi vzdy svym hiejivym, svitivym sopranem a plné ucastnym herectvim** (Sport
und Salon, 2. 10. 1910).

Zvlastnim ocenénim pro Ceskou zpévacku byla véta, vztahujici se k jeji Mafence
V Prodané nevesté — ,,vysla ze skoly ceského Narodniho divadla nabizi v této roli zvlasté vytecny
vykon® (Deutsches Volksblatt, 30. 8. 1910), mén¢ asi potésilo minéni jiného kritika o celkové
urovni piedstaveni: ,Jediné pani Foersterova-Lautererova jako Marenka a nesrovnatelny balet
dokazaly obstat se cti (Der Humorist, 10. 9. 1910). Je tieba poznamenat, ze se stale jesté
jednalo o prvni nastudovani Prodané nevésty ve Dvorni opete z roku 1896, ktera dosahla
celkoveé 99 predstaveni.

Bojovnice

Roku 1911 se s Bertou Foersterovou setkavame ve zcela jiné
roli. Vzpomenme na argumenty Josefa Bohuslava Foerstera, o
nichz hovoftil v souvislosti s tvahami o odchodu do Hamburku,
totiz ze soucasti povinnosti zpévacek bylo pofizovat si
garderobu na vlastni ndklady. Na této praxi se v dalSich dvou
desetiletich nic nezménilo a jeji odmitani se stalo jednim z bodt
jednani rakouskych zenskych spolkli. Na sjezdu zaznélo, ze
nizké platy, z nichz si here¢ky musi pofizovat kostymy, dokonce
nuti n€které z nich, aby prostituovaly. Na to se ozval protihlas,
ze divadelni feditel neni hlida¢ mravii a milostnych afér neni v
civilu o nic mén¢ nez v divadle. Pfesto vSak zaznéla vyzva k
bojkotu divadel, kde jsou herecky zneuzivany a nedoceniovany a
objevil se navrh na zfizeni ,,policejnich asistentek* — akce ne
nepodobnd #Me Too naSeho 21. stoleti. Hovofilo se také o
G S Sl podminkach v divadelnictvi obecné, uz tehdy padly navrhy na
vyjmuti divadel z rukou soukromych ndjemct a jejich ptevedeni
pod spravu mést ¢i statu. Také smérem k hereckym $kolam se ozvala kritika, nebot’ produkuji
tolik zaku, ze vytvareji herecky proletariat. ,,Bourlivé pozdravovana vzala si slovo zpévacka
Dvorni opery pani Foersterova-Lautererova: Jen se nebojte! Chci Fici jen nékolik slov, abych
podékovala. Prijali jsme vas impuls k organizacni akci. Naucili jste nds, zZe spojeni vSech sil v
nejaké organizaci je prvni a nejjistéjsi krok k napravé pomeériu, jimiz trpime, jedina uspésna
cesta, jak dovést nase usili k cili. Zenskd komise Rakouského spolku divadelnich umélcii
podnikla prvni podnét k organizaci a nyni se stavime do vasich rad. Doufame, Ze casem
utvorime silny celek a pripojime se — abych pouzila basnické slovo — jako ,uzitecna soucdast k
vyssimu celku “* (Deutsches Volksblatt, 15. 5. 1911). Citat, ktery Berta Foersterova pouzila, je
Z Almanachu muz Friedricha Schillera z roku 1797: ,,Usiluj vzdy o celistvost, a nemiizes-li sam
se celistvosti stat, pripoj se k ni jako uzitecnd soucast.*

Odchod z Dvorni opery

V bieznu 1911 nastoupil jako feditel Dvorni opery Hans Gregor, v kvétnu 1911 podepsala Berta
Foersterova novou solistickou smlouvu. Hans Gregor byl povolan do Vidné jako uspésny
podnikatel, ktery pravé zbankrotoval — coz zni jako protimluv, oboji je vSak pravda. Roku 1905
oteviel Gregor takzvanou ,,starou* Komickou operu v Berling, ktera stavala na Friedrichstrale
a uvadeéla predevSim operetni repertoar a tehdy zacinajici revue, ale také napiiklad
Offenbachovy Hoffmannovy povidky ¢i dokonce Debussyho Pelléa a Mélisandu, tehdejsi
novinku. Pravé na této vSestrannosti, jez budila spiS dojem bezradnosti, vSak jeho koncept
selhal. A také na nepraktickych dispozicich budovy, které Gregor fikal ,komin®, s



nevyhovujicim orchestfistém, Spatnou akustikou a fadou dalSich neduhti. ,,Podivné, velice
podivné! [...] Téhoz muze, kterého vlastne — reknu to strucné — napachané obchodni hrichy
vyhnaly od brehit Sprévy, téhoz muze povazovali na Dunaji za mazaného obchodnika. Jisté Ze
se v poslednich letech lecéemu priucil. Ale Ze by se pies noc proménil ze Savia v Pavla?* tak
piSe Hans Gregor o okolnostech svého povolani do Vidné v knize Svét opery, opera svéta z
roku 1931 (s. 360-361). Vést Dvorni operu znamenalo pohybovat se mezi Skyllou a Charybdou
—mezi intendanci dvornich divadel a zajmy a zalibami publika — mezi nimiz proplouvala operni
lod’ a odirala se tu o jedno, tu o druhé skalisko. Intendantem dvornich divadel byl knize Alfred
von Montenuovo, ktery Gregora ptivital slovy: ,,OdjakzZiva béduji tisk a cast publika, ktera se
hned chyta vseho, O Si nekde precte, jak to jde s operou z kopce. Je to takova videnska libiistka
a nezmizi, ani kdyby opera stala na Spici svéta. [...] Presto mam duvody pro to, abych se
rozloucil s dosavadnim systémem a misto dirigenta velkého jména povolal jako reditele
divadelniho praktika. To mé privedlo k vam.* Ne prave lichotivé zdavodnéni Gregorovy volby
vSak se ukazalo jako stastny tah. Gregor provedl Dvorni operu prvni svétovou valkou, obohatil
soubor 0 nové angazované soOlisty (mezi nimi napiiklad Marii Jeritzovou a Lotte
Lehmannovou), i ve Vidni uvedl Pelléa a Mélisandu, dale Straussova Rosenkavaliera, 14. ledna
1914 Parsifala (poté, co padla ochranna lhita pro jeho vyhradni uvadéni v Bayreuthu),
svétovou premiéru opery Notre Dame Franze Schmidta a piepracované verze Straussovy
Ariadny na Naxu. Pohrdani predsudky, kter¢ si pfedsevzal uz kdysi v Komické opeie, osvédéil
v unoru 1918 provedenim Janackovy Jenufy, v poslednim roce valky, kdy odolal
nacionalistickym utokiim a osoCovani z ,,poc¢estovani* videniské opery.

Podobn¢ jako okolnosti odchodu z Prahy roku 1893, nejsou uplné jasné priciny
ukonceni kariéry Berty Foersterové. 31. ledna 1912 zveiejnil list Grazer Tagblatt zpravu ve
znéni: ,,Zpévacka Dvorni opery Gertrud Forsterova-Lautererova podala vypoved, nebot reditel
Gregor nevyhovel jeji Zadosti o dovolenou, behem niz méla spoluucinkovat pri uvedeni osmi
Mabhlerovych symfonii v Nemecku a Belgii. Vypoved' byla prijata a od 1. unora uz nebude
clenkou Dvorni opery.“ Zprava byla zkomolena, doSlo v ni k zdméné Berty Foersterové se
sopranistkou Getrudou Forstelovou, také se nejednalo o osm Mahlerovych symfonii, nybrz o
Osmou symfonii. Ze se jednalo o Gertrudu Forstelovou je jasné z dalsich informaci k této
zalezitosti (napt. Der Humorist, 1. 12. 1912), Linzer Tages-Post dokonce 6. inora 1912 pise,
ze ,,s prisnym postupem reditele Gregora nelze nez souhlasit*. Ve Dvorni opete tehdy piisobily
¢tyti zpevacky podobnych jmen a vSechna méla co délat s ,,lesem* (Forst — les, Forster — hajny,
lesnik): Grete Forst, Gertrude Forstel, Ellen Forster a Berta Forster-Lauterer, coZ v souvislosti
S nejnoveéjsi zpravou zavdalo podnét humoristim ke slovni hiicce, kterd se ukéazala prorocka.
Psalo se o ,,ausgeforstete Hofoper (odlesnéné Dvorni opete): ,,Forst — uz je pry¢, Forster — je
pryvc, Forstel — je pryc, Forster-Lauterer — bude dalsi* (Prager Tagblatt, 3. 2. 1912).

Gertrud Forstel, rodacka z Lipska, patfila k objeviim Angela Neumanna béhem jeho
feditelského ptisobeni v lipské opete. Jeji repertoar se v fadé roli piekryval s oborem Berty
Foersterové — ve Vidni debutovala roku 1906 jako Mignon, zpivala zde Paminu, Antonii,
Markétku, Sulamit, Evu. Gertrud Forstelova méla k podani vypovédi dobry diivod: sopranovy
part pii uvedeni Mahlerovy Osmé symfonie zpivala v tinoru 1912 ve Frankfurtu, 14. bfezna v
jeji videniské premiéie, také napt. v kvétnu téhoz roku v Berling.

Posledni premiérou Berty Foersterové ve Dvorni opete byla 12. ledna 1912 Artemis v
Gluckové Ifigenii v Aulide. Téhoz roku na podzim vystoupila poprvé v prazském Novém
némeckém divadle jako Sieglinde ve Valkyre pod taktovkou Alexandra Zemlinského. Jednalo
se o zaskok za onemocnélou Julii Kérnerovou: .,V druhém prazském tabore je znama byvala
Zacka prazské konzervatore uz dlouho a také ve Vidni dosdhla po hamburskych uspésich
dustojné umélecké pozice. Sieglinde, kterou nam vcera predvedla [...] prozrazuje ve vSech
smeérech kulturu po herecké i pevecké strance, i kdyz toniim, které obcas zni plose, zda se trochu
schazet do smysiné libozvucnosti. Pravem sklidila pani Foersterova-Lautererova velky uspéch
(Prager Tagblatt, 25. 11. 1912). Julie Kornerova byla ¢lenkou Nového némeckého divadla do



roku 1915. Zpivala i v Bayreuthu a ve svém Sirokém repertoaru méla také Janackovu
Kostelnicku.

S Bertou Foersterovou se v lednu 1913 setkdvame ve Styrském Hradci/Grazu, kde
hostovala jako Eva v Mistrech pévcich, a¢ uz byla pro tuto roli pfili§ zrala, jak ostatné kritika
poznamenala: ,,/ kdyz ji dceru norimberského zlatnika tak uplné neverime — umeélkyné déla prilis
Zensky dojem —, potésili jsme se jejim krdasnym, hiejive plynoucim sopranem, a jen obcas se
prozradi, Ze musel byt diive svézejsi (Arbeiterwille, 26. 1. 1913). Jiny recenzent vSak ve véku
interpretky prekazku neshledal: ,,Jeji hvezda stoji v zenitu. Jeji Evicka byla veskrze zraly vykon.
Uzkostlivé piresné, adekvatni k pokyniim Mistra, bylo jeji ztvarnéni, znamenitd vyslovnost i zpév.
Jeji hlas obsahuje ve vyskdach jemny lesk. Jeji Evicka sklidila bourlivy potlesk™ (Der Humorist,
1.2.1913).

V roce 25. vyro¢i profesionalni kariéry se vSak Berta Foersterova rozhodla divadlo
opustit. Davod lze hledat opét v jedné stiznosti z té doby. Po umrti Gustava Mahlera roku 1911
si hudebni Viden uvédomovala, co pro ni kdysi znamenal a jak ho svého ¢asu nedocenila.
Dostavila se nostalgie. Je ovSem také teba fici, ze stesky po ,,starych zlatych ¢asech* zhusta
nemivaji zejména v tak zivém organismu, jakym je divadlo, objektivni jadro: ,,Schdzi mi dnes
prostor, abych blize rozebral, jak roztristény a rozdrobeny je soubor, tato nejproslulejsi
vymozenost ery Mahlerovy, jak z motivii, které nemaji s umenim nic spolecného, lezi cenné sily
ladem a jiné naopak nachazeji uplatnéni na nevhodném miste. Umélkyné takové urovné jako
napriklad pani Gutheil-Schoderova je zameéstavana ziidka a pani Foerster-Lautererovad,
pévkyne, jiz se dostalo vyssiho posvéceni bezvyhradného uznani Mahlerova, uz funguje temer
Jjen jako ,zaskokarka ‘. Stat’ hovoii o urovni dramaturgie, V niz se objevily jen dvé nehodnotné
novinky — ,.kdy prijde na rfadu Prsten a dalsi Wagnerova dila? Kdy Carostielec? Carmen?
Charpentierova Louisa?“— a 0 nedbalé urovni hudebni ptipravy (Moritz Schreyer, Signale fiir
die musikalische Welt, 21. 5. 1913).

Vibec naposled zpivala Berta Foersterova ve videniské Dvorni opefe 5. ¢ervna 1913
Sulamit v Krdlovné ze Saby a den nato Gutrune v Soumraku bohii: ,,Po dvandctiletém, velice
zasluzném uméleckém pusobeni ve Vidni rozvazala pani Foersterova-Lautererova svazek
S Dvorni operou. Vsichni pratelé a ctitelé velice talentované pani, kterd byla tak dlouho cennou
oporou divadla a ozdobou jeho souboru, prijmou tuto zpravu s velkou litosti. [...] Kdyz Mahler
odchazel z Hamburku do Vidné, rekl. ,Ctyii umélce bych nejradsi vzal hned s sebou:
Mildenburgovou, Foersterovou, Demutha a Birrenkovena. ‘ Tri prvni také, kdyz jejich smlouva
vyprsela, do Vidné prisli. Seznam roli, které zde pani Foersterovd-Lautererova zpivala, je
obrovsky. [...] Jako koncertni zpévacka vystoupila ve Vidni kupodivu jen nékolikrat. S velkym
uspéchem zpivala napriklad roku 1904 sopranové sélo v Misse solemnis. V poslednich letech
byla zaméstnavana stale méné a kéz nam uvéri, Ze jsme jeji oduSevnély hlas, jeji zpev
vyznacujici se nejvySsi muzikalnosti, jeji poetickou, jakéhokoli vyumélkovani prostou
interpretaci prilis casto bolestné postradali. Pani Foersterova-Lautererova byla svedkyni velké
umélecké epochy videnské Dvorni opery. Myslime si, Ze by nemohla svij plné zaslouzeny
odpocinek prerusit lépe, nez kdyby se rozhodla své védomosti a vzpominky sdelit mladé
generaci. Nikdo z tech, které dvorni zpevacka Foersterova-Lautererova obdarovala mnohymi
hodinami nezkaleného uméleckého poZitku, na ni nezapomene® (Neue Freie Presse, 24. 11.
1913, Prager Abendblatt, 25. 11. 1913). Berta Foersterova vsak po vyucovani pristi generace
opernich umélct netouzila.



Po skonceni prvni svétové valky se Foersterovi vratili do

Cech. Umélkyné zemiela v Praze 9. dubna 1936 a je
pohibena na VySehradé¢ ve spolecném hrobé se synem
Alfrédem.

Vlasta Reittererova
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i'. B. Forster, ‘;‘."., Repertoar Berty Foersterové Lautererové
N ey . FIaK guetere Narodni divadlo v Praze (1887-1893)
das alte Photo zeigt sie als Carmen,
einer &.’éu.m&. Meéstské divadlo v Hamburku (1890-1901)
Das interessante Blatt, 16. 4. 1936 Dvorni opera Viden (1901—1913)

Abreise (Eugen d’Albert) — Luise (+ Viden)

Amaranta (Hanu$ Trnecek) — Amaranta

Amico Fritz [L‘amico Fritz] (Peietro Mascagni) — Zuzanka
Andrea Chénier (Umberto Giordano) — Bersi

Asrael (Alberto Franchetti) — Nefta/Klotilda

Aucassin (August Enna) — Nicolette

Auf neutralem Boden (Carl Gramman) — Alice

Blizenci (Karel Weis) — Viola

Carlo Broschi [Des Teufels Anteil] (Daniel Frangois Esprit Auber) — Casilda
Carmen (Georges Bizet) — Carmen (Hamburk, Viden)
Cavalleria rusticana (Pietro Mascagni) — Santuzza

Cosi fan tutte (Wolfgang Amadeus Mozart) — Dorabella
Carostielec / Der Freischiitz (Carl Maria Weber) — Lidunka / Agathe (Hamburk, Viden)
Debora (Josef Bohuslav Foerster) — Debora

Das Erbe [Ines Menso] (Fréderic A. Baron d’Erlanger) — Ines
Das Heimchen am Herd (Karl Goldmark) — Dot (+ Viden)
Das Rheingold (R. Wagner) — Freia (+ Viden)

Der Bérenhéuter (Siegfried Wagner) — Schenkméadchen

Der Corregidor (Hugo Wolf) — Frasquita

Der Blitz [L’éclair] (Jacques Fromental Halévy) — Darbel

Der Kuss [Hubicka] (Bedfich Smetana) — Vendulka

Der Prinz wider Willen (Otto Lohse) — Madeleine

Der Stricke der Schmiede (Max Josef Beer) — Christine

Der Sturm auf die Miihle [L'Attaque du moulin] (Alfred Bruneau) — Frangoise
Der Vicomte von Lectoriéres (Bogumil Zepler) — Hermine
Der Waffenschmied (Albert Lortzing) — Marie

Der Widerspanstigen Zahmung (Hermann Goetz) — Katharina
Der Wildschiitz (A. Lortzing) — Baronka Freimann (+ Viden)
Die Bettlerin von Pont des Arts (Karl von Kaskel) — Arabella
Die Fledermaus (Johann Strauss) — Rosalinde (+ Viden)

Die fromme Helene (Adalbert von Goldschmidt) — Helena
Die Jiidin [La juive] (Jacques Fromental Halévy) — Recha



Die lustigen Weiber von Windsor (Otto Nicolai) — Mrs. Fluth

Die Meistersinger von Niirnberg (R. Wagner) — Eva (+ Viden)

Die Rose vom Liebesgarten (Hans Pfitzner) — Minneleide

Die verkaufte Braut [Prodana nevésta] — Marie (+ Viden)

Die Walkiire (R. Wagner) — Fricka, Sieglinde (+ Viden, Rossweise)

Dimitrij (Antonin Dvoiak) — Xenie

Dit¢ Tébora (Karel Bendl) — Hagar

Doktor und Apotheker (Dittersdorf) — netef 1ékarnika

Dona Flor (Nicolo von Westerhout) — Dofia Flor

Dv¢ vdovy (Bedfich Smetana) — Anezka

Elektra (Richard Strauss) — Chrysothemis

Euryanthe (Carl Maria Weber) — Euryanthe

Evangelimann (Wilhelm Kienzl) — Martha

Evzen Ondgin (Petr 11ji¢ Cajkovskij) — Tatana

Faust a Markétka / Faust (Charles Gounod) — Markétka / Gretchen (Hamburk, Viden)
Falstaff (Giuseppe Verdi) — Alice Ford (+ Viden)

Fedora (Umberto Giordano) — hrabénka Sukareva

Fidelio (Ludwig van Beethoven) — Marcelline

Figarova svatba / Figaros Hochzeit (W. A. Mozart) — Cherubino (Hamburk, Viden)
Gotterddmmerung (R. Wagner) — Waltraute, Gutrune

Hénsel und Gretel (Engelbert Humperdinck) — Gretel

Hoffmannovy povidky / Hoffmanns Erzahlungen [Les contes d*Hoffmann] (Jacques
Offenbach) — Antonia (+ Viden)

Iphigenia in Aulis (Christoph Willibald Gluck) — Artemis

Ifigenia na Tauridé [Iphigenia auf Tauris] (Ch. W. Gluck) — Knézka

Jakobin (Antonin Dvorak) — Julie

Joseph in Agypten [Joseph et ses fréres], (Etienne Méhul) — Benjamin

Kirke (August Bungert) — Athene

Kmotr Fricek [L’amico Fritz] (Pietro Mascagni) — Zuzanka

Konig Magnus (Preben Nardemann) — Wanda

Komedianti / Der Bajazzo [I Pagliacci] (Ruggero Leoncavallo) — Nedda (+ Hamburk, +
Viden)

Kouzelna flétna / Die Zauberflote (W. A. Mozart) — Pamina (+ Hamburk)

Kral to ekl [Le roi 1’a dit] (Leo Delibes) — Marquis de Flarambel

Kralovna ze Saby / Konigin von Saba (Karl Goldmark) — Sulamit / Sulamith (Hamburk,
Viden)



